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“Una mujer desnuda y en lo oscuro
€s una vocacién para las manos
para los labios es casi un destino

y para el corazon un despilfarro
una mujer desnuda es un enigma

y siempre es una fiesta descifrarlo.”

Una mujer desnuda y en lo oscuro. Mario Benedetti

La cuidada seleccion de desnudos en la obra de José Maria Fernandez
que ha realizado el comisario de la muestra, Miguel Angel Fuentes Torres,
nos vuelve a sorprender, rescatando de los fondos del almacén de Bellas
Artes del Museo de la Ciudad de Antequera (MVCA) lo mejor del artista
antequerano sobre esta tematica.

El enigma -siempre sugerente- del desnudo femenino en un momento
historico tan definido nos lleva a plantearnos varias cuestiones, como el
deslinde entre las diversas lecturas que tienen cabida en la muestra: psi-
cologicas, sociales, fisicas, espirituales o emocionales, amén de las posi-
bilidades expresivas de la relacion entre el pintor, la modelo, el espacio, la
materia y el color.

Las obras seleccionadas nos muestran la trayectoria pictérica de José Ma-
ria Fernandez: desde la frialdad del desnudo académico, que progresiva-
mente va evolucionando hacia la libre interpretacion, hasta la sensualidad
intima y el erotismo desbocado, desde el blanco y negro hasta el color,
pero siempre en armonia con la naturaleza y tomando el cuerpo como ca-
non de belleza. El comisario ha dispuesto la exposicion buscando la proxi-
midad y el didlogo entre el artista y su obra, consiguiendo que, lentamente,
vayamos descubriendo las transformaciones del color y el trazo cambiante.
Las obras que cierran la exposicion nos muestran las interpretaciones mas
personales de esta serie, muy proximas al expresionismo abstracto. La
perfecta anatomia abandona su frialdad y, sin aditamentos, nos revela los
pensamientos intimos del artista.

Los temas mitoldgicos, tan presentes en la obra de José Maria Fernandez,
vuelven a ser un pretexto para mostrar satiros, dioses, silvanos, ninfas y
bacantes. En este punto, el artista se adentra en la sexualidad dentro del
contexto grecorromano. El desnudo pierde su caracter circunstancial y se
arropa con matices magicos y eroticos. Se trata de representaciones de
pequeio formato, ejecutadas con lapiz, acuarela y pastel, donde las poses
de los cuerpos se hacen mas caprichosas y tremendamente sugestivas.

En el ultimo semestre hemos podido, por fin, inventariar 1288 obras de
José Maria Fernandez: al pastel, acuarelas, lapiz, carboncillo, tinta, plumi-
lla, grafito sobre papel y 6leos sobre lienzo, que se suman a las 400 catalo-
gadas anteriormente. Esta exposicién es fruto, por lo tanto, de una intensa
labor de documentacién previa, en la que han intervenido el personal del
MVCA, varios historiadores del arte procedentes del Programa de Empleo
Joven 2014/2015 vy, por supuesto, el comisario de la exposicion, Miguel
Angel Fuentes Torres, que nos impresiona nuevamente con su propuesta
y montaje expositivo, en el que también se ha volcado nuestro companero
Juan Manuel Ortiz Tortosa. A todos ellos mi agradecimiento y mis felicita-
ciones.

Manuel Romero Pérez
Musedlogo
Director del MVCA



EL CUERPO ARQUEADO.
EL CONTORNO DESNUDO DE LA MIRADA

Desnuda esta la carne. Su evidencia
se resuelve en reposo.

Jorge Guillén




Se antoja la piel estimulo de los sentidos y las manos asideros
para las caricias. Todo lo que queda al margen de sus confines
es delimitacion furiosa de la memoria. Es la mirada aquel sende-
ro en el que lentamente van surgiendo anhelos, recelos y miedos
que postreramente formaran parte del propio cuerpo como una
prolongacion del mismo. Sera entonces el tiempo quien otorgue
legitimidad a las presencias, en un juego preciso de encuentros
y desencuentros que iran construyendo cada una de las preci-
sas frases que resultaran de su conmovedora lucha. Aun cuando
aquello que se desea con insistencia no fuese alcanzado en la
plenitud de los dias, sera en el silencio de la finitud donde se
alojen aquellos sentimientos que antes de ser viento fueron parte
de una belleza unica. Finalmente, las palabras se transforman
en pequefnos anaqueles que van sosteniendo los sentimientos,
resquicios por donde las caricias congregan todo su poder.

Con el paso de los afios, es necesario ir acotando, de manera
adecuada, las diferentes miradas que van aposentandose alre-
dedor de la obra de José Maria Fernandez (1881-1947) como
una estrategia que redunde en su conocimiento. De igual modo,
debemos tener siempre muy presente la vigencia (cada dia mas)
de la obra de un autor tan prolifico y definitorio de la contempo-
raneidad en Antequera; aunque bien se podria aseverar igual-
mente que su compromiso moderno ha de hacerse extensivo
en otros ambitos geograficos. La proposicion de nuevas inter-
pretaciones sobre su trabajo se establece como una via légica y
coherente para el estudio de su producciéon mas alla de las con-
sideraciones que lo definen como creador. Su figura se alza, en
el contexto de la época contemporanea, como clave no solo para
entender un momento sino también una forma de asimilar el arte
y sus espacios adyacentes. Por tanto, cada proyecto emprendi-
do alrededor de su legado constituye un ejercicio reflexivo que
nos acerca de manera paulatina y ordenada hasta una forma de
concebir el arte.

La desnudez de la caricia / la impoluta belleza abre una intere-
sante via en la que se puede explorar esa primera obra en la
que el autor atiende al estudio, a la contemplacién primera, esa
primigenia experiencia de las formas y los trazos en los que su
formacion denota una clara tendencia hacia el clasicismo pero
sopesando la ganancia en la apertura hacia otros discursos mas
cercanos al moderno devenir en el que se ve inmerso. Es desde
esta primeriza plenitud, en el que la vocacién se convierte en la
motivacion necesaria, a su vez cimentada en una formacioén en
ciernes y una admiracion por sus maestros, como el creador va
construyendo un dialogo con las formas. En este contexto de en-
tusiasmo y decisién por la continuidad de un suefio que lentamen-
te va tomando consistencia es que Fernandez forja su maestria,
hecho que acontece desde la observacion y la construccion de
las proporciones, de las
lineas, de los volumenes
donde la figura humana
ocupa sus esfuerzos. Del
mismo modo, aqui pode-
mos apreciar ese cambio
producido en su manera
de entender el arte y la
vinculacion del mismo
con el ser humano, a la
postre, objetivo de cada
una de las obras que se
presentan.

La coleccion de obras
que integran esta mues-
tra, estan proyectando
ante el espectador Ila
imagen de un pintor que

S/T (Desnudo femenino). José Maria Fernandez Rodri-
guez. Lapiz sobre papel. 16,7 x 22,5 cm. Museo de la Ciu-

explora la realidad huma- dad de Antequera.



na'. Para ello se posibilita la articulacion del discurso mediante la
presentacion de un conjunto de dibujos, pasteles y 6leos que evi-
dencian la necesidad de expandir la mirada; una mirada que si
bien parte de planteamientos netamente académicos, paulatina-
mente va copando argumentos mediante soélidas insinuaciones,
un nuevo acercamiento hacia la presencia humana. Finalmente,
se producira casi la deshumanizacion de los cuerpos que, en un
entronque con apreciaciones ya inmersas de lleno en el siglo
XX, surgen desde la oscuridad de los pensamientos convertidos
en objetos de sus propias pasiones. Igualmente, esta obra, su-
pone un viaje desde la primera inmersion en el proceso creativo
hasta la madurez de los dias que se anuncian como reposo fiel
de las ideas. Esta evolucién queda patente en el conjunto de
los pasteles y dibujos que tienen en la figuracion temprana una
manera de entender las proporciones para luego ir dirimiendo
sus constantes como indicativo de la persuasion que infunden
esas otras representaciones ahora de cuerpos donde la belleza
sigue estando presente pero manipulada para ofrecerse de una
manera diferente. Bien es verdad que, como indica Juan Carlos
Pérez Gauli “el cuerpo ha servido para (') proyectar la imagen del
que podria haber sido el ser humano del siglo XX () para repre-
sentar un modelo de belleza o como proyeccion de una fantasia
sexual”. En este sentido, Fernandez se posiciona al respecto,
incidiendo de forma efectiva sobre la imagen del cuerpo como
traslacion del deseo, de la atraccion por el sexo.

Avancemos, no obstante, en aquellas consideraciones que se
derivan de la observacion y analisis de las obras que integran

1 Si en la presente muestra podemos divisar la realidad del cuerpo como medio de
exploracion del mismo en diferentes vertientes, la obra de Fernandez es también rica en series
donde indaga en la realidad social del ser humano. Entendemos, asi, las caricaturas como ejemplo
de la presencia de numerosos modelos, diversificados cada uno dentro de un contexto determinado
por sus condiciones econdmicas, sociales o culturales. Por otra parte, en la infinidad de retratos
que realiza quedan claras las posiciones de sus protagonistas con respecto al mundo en el que viven
como forma de escenificar los diversos niveles que son, finalmente, asideros en los que se mueve el
propio pintor.

2 PEREZ GAULL Juan Carlos. El cuerpo en venta. Relacion entre arte y publicidad.
Edit. Catedra, Madrid, 2000. Pag. 10.

S/T (Bocetos sobre desnudo femenino). José Marfa Fernandez Rodriguez. Lapiz sobre papel. 23,4 x 20,8 cm.
Museo de la Ciudad de Antequera

este proyecto?. De este modo, podremos introducirnos de manera
efectiva en la comprension y asimilacion de una determinada
obra donde la utilizaciéon del desnudo convertido en recurso
no solamente expresivo sino también como sustrato para una
narracion supera la mera representacion del mismo. La atencién
queda centrada también sobre algunos aspectos que ahondan

3 Esta exposicion es la segunda que se realiza entorno a la obra de José Maria Fernandez,
tomando como base la coleccion integrada en el Museo de la Ciudad de Antequera. La primera
tomaba en consideracion el acercamiento del pintor hacia la historia como elemento dinamizador
en la composicion. Ambas forman parte de un proyecto global que pretende poner de manifiesto
la trascendencia del su legado mediante la presencia, de manera bianual, en la sala de temporales,
de muestras que indaguen en diversos aspectos relacionados todos con la figura del que se puede
considerar no solamente un artista sino también un intelectual y humanista inmerso en pleno siglo
XX.



en otras caracteristicas que muestran un viaje que nace en
sus primeras aportaciones sobre la observacion del cuerpo.
Igualmente, en todo este trabajo, van apareciendo, de forma
crucial, algunos conceptos que transmiten una vision de éste ya
en otras coordenadas. Asi, belleza como categoria estética o lo
bello en la forma que lo definiera Kant, son pilares sobre los que
crecen las imagenes. Estas surgen desde la consideracion del
desnudo en su produccion pero también mediante la desnudez
de las formas que lentamente copan los planos. Por ultimo,
la piedra angular de la muestra, el cuerpo que se transfigura
en objeto, no importando si es femenino o masculino, porque
sera la carne y su experiencia, la que florecera en sus ultimas
aportaciones. Por lo tanto, la cristalizacion de un erotismo
exaltado como via de expresion de las pulsiones del ser humano
acaba por imponerse ya en las postrimerias de algunas series
que aqui queda reflejadas.

La disposicién de las obras en sala esta sujeta no solamente
a su contemplacion y deleite estético por parte del espectador,
sino que se confieren como una senda que pretende manifes-
tar la propia evolucion del pintor. Aqui, la presencia de unos pri-
meros desnudos y academias, que relatan los inicios de quien,
sabiéndose valedor de la técnica, logra ir puliendo sus acerca-
mientos hasta la figura humana. Tomando en consideracion la
predileccién e importancia de la vigencia del dibujo en la produc-
cion del autor*, también tenemos que acotar la presencia de un
caracter formado en su trayectoria. Son esos afos en los que su
mirada queda impregnada por su maestro Joaquin Martinez de
la Vega (Almeria, 1846-Malaga, 1905) los que le iran confiriendo
una impronta en su manera de proceder que sera completada
con su visién de la pintura y del hecho creativo. Singularmente,
la presencia del autor y su obra a caballo entre dos siglos, reve-

4 No seran pocos los momentos en los que el propio José Maria Fernandez aclara su
interés por el dibujo. Asi lo advierten las numerosas notas redactadas en la oscuridad de esas
horas inciertas de intenso trabajo en el archivo que posteriormente seran publicados en forma
de articulos en revistas locales. Del mismo modo, hay que asentar esta idea desde la perspectiva
de quien ostent6 cargos de formacion dentro de la Escuela de Artes y Oficios de Antequera como
profesor de dibujo; lo cual sigue reforzando la importancia que le otorgaba a la técnica.

la, en muchas ocasiones, ese sentimiento de puente, de transi-
to que proporciona una excelente oportunidad para comprender
una forma de pensar y crear. Asi, “la vinculacion creativa y vital
del artista con este espiritu finisecular se pone de manifiesto a
través de una obra fruto de su mirada interior que se vierte, por
momentos, en la realidad circundante, de ahi su caracter tras-
cendente. Técnicas, tematicas y formatos se atinan para confor-
mar un corpus unitario con entidad propia’™. Por lo tanto, la acti-
vidad ejercida en un determinado periodo queda sometida, en un
principio, al ejercicio continuo, sosegado y formativo, mientras
observa y analiza desde la posicion que también ejercen quienes
ostentan un grado de importancia en su devenir como artista. En
un espacio paralelo debemos ubicar su trabajo dentro de unas
coordenadas concretas que determinan su manera de afrontar
el proceso creativo al tiempo que su mirada como emblemas de
una época.

S/T (Estudios para desnudos femeninos). José Maria Fernandez Rodriguez. Lapiz sobre papel. 13,5 x 16,4 cm.
Museo de la Ciudad de Antequera

En lo concerniente al ambito formativo de José Maria Fernan-
dez, sus anos como alumno de la Escuela de Artes y Oficios de

5 RUIZ GARRIDO, Belén. Una mirada de fin de siglo. Los secretos, caprichos y
pasiones de José Maria Fernandez. Visiones e imdagenes del Fin de Siglo. La mirada de José
Maria Fernandez 1881-1947. Catalogo de la exposicion. Pag. 45



Malaga suponen su vinculacion con una forma de adentrarse en
la creacion, partiendo de notables y decisivas horas de estudio
y aprendizaje que seran un magnifico complemento a lo que se
consideraba un don natural propio de una personalidad dotada
de una sensibilidad artistica que ya sobresalia desde su juventud
en una ciudad como Antequera. La ciudad, por su parte, habia ya
propiciado la aparicién de diversos proyectos formativos en los
que el arte tenia especial relevancia, teniendo en cuenta la ima-
gen extendida de una sociedad anclada en la tradicién agraria
y donde la industria se abria hueco con notables expectativas.
La presencia, de Academias de dibujo (o Bellas Artes) son ele-
mentos que van estimulando la idea de proponer interesantes
proyectos en los que se de cabida al contexto creativo-artistico
como estimulo de desarrollo de la propia sociedad. Aspecto este
que tiene sus raices en las Academias y Sociedades de Amigos
del Pais surgidas en el siglo XVIIl y que son pilares basicos en la
construccion de un ambiente proclive a la formacion del capital
humano y su posterior desarrollo laboral. Siguiendo esta linea,
resultaria muy interesante, en una escala de estado, trazar las
relaciones que se crearon entre la formacion y la valiosa presen-
cia del arte en el sector educativo.

Este transcurso, temporal y perceptivo, que caracteriza buena
parte de la vida de José Maria Fernandez, supone la cristalizacion
en su obra y personalidad de una serie de rasgos que le
otorgaran una sefa de identidad. Sus trabajos en otros ambitos
son también sustrato sobre el que lentamente la personalidad del
artista va haciéndole dirigir su atencion a numerosos aspectos
que acabaran por ostentar su trascendencia en el conjunto de
su produccion. El desnudo aparece de forma insistente, ya sea
en pasteles, 6leos como en los cientos de dibujos que plasma
en los mas diversos soportes. Sus afios de trabajo y cuidado del
Archivo Histérico Municipal de Antequera, moldean un caracter
que vira en sus cometidos e intereses hacia otras lineas de
investigacion mas propias de un caracter intelectual y humanista.

En las jornadas de retiro en la intimidad de la historia local, va
gestandose un catalogo de modelos, en el que se entremezclan
aquellos que denotan una inclinacién a la representacion
histdrica de los diferentes episodios que circulan por su manos y
otros que son fruto de un pensamiento mas sosegado, reflexivo
en el que la presencia femenina en su desnudez se establece
como indicio de obras futuras, apuntes o simplemente bocetos
que denotan su pasion por el cuerpo de mujer. De alguna forma,
estas pequenas figuras, pequenos cuerpos que deambulan porla
extension del papel, mezclados con anotaciones, pensamientos,
citas y apuntes propios del trabajo que desarrolla, pertenecen a
un catalogo propio, son parte de una especie de intrahistoria o
arqueologia de las ideas que quedan amparadas en el silencio
de los legajos, en la lejania de los dias consumidos. Parte de
esta experiencia queda reflejada en la exposicién a modo de
preambulo, en muchas ocasiones, de lo que fue o pudo ser como
reflejo de la insistencia en el proceder y en la configuracion de
una filiacion.

S/T (Bocetos sobre personajes historicos y Boceto sobre desnudo femenino incluido en-
desnudos femeninos). José Maria Ferndndez tre sus notas de archivo. José Maria Fernandez
Rodriguez. Lapiz sobre papel. 16,5 x 22,2 cm. Rodriguez. Tinta sobre papel. 16,1 x 22,3 cm.

Museo de la Ciudad de Antequera Museo de la Ciudad de Antequera



En las casi cuarenta obras que integran esta muestra, se ha
pretendido poner de manifiesto la presencia del cuerpo humano
como eje conciliador de una narracion en la que, partiendo de su
presencia moderada por la desnudez de las formas, evoluciona
progresivamente hasta la mirada objetual del mismo; es decir,
el cuerpo pasa de ser motivo de estudio a representarse como
habitaculo de deseos, manipulaciones, excesos, controversias y
tergiversaciones que son propias de la proyeccion de una doble
identidad: la del cuerpo femenino y la de una sociedad que le
niega su reconocimiento. Igualmente, estas obras ponen de
relieve la evolucion de su autor, el camino que recorre desde
un puesto iniciatico que poco a poco se va convirtiendo en
madurez contemplativa y maestria proyectada en cada uno de
sus innumerables trabajos. Precisamente, la disposicion en sala
manifiesta ese viaje, recorrido que se consuma de manera visual,
perceptivay también conceptual, ya que seran las composiciones,
transposiciones de las ideas que van atravesando la trayectoria
del autor asi como su personalidad. En este sentido, analizando
sus realizaciones, instintos y decisiones a la hora de confeccionar
la obra de arte se aprecia que lo que denominamos identidad es
un logro siempre precario que se ve constantemente socavada
por los deseos reprimidos que constituyen el inconsciente®, algo
que estara inmerso en sus obras asi como en todo aquello que
emprendio con teson.

Este viaje propuesto, lo es también del color, de la luz, de las
lineas, formas, volumenes y ofras apariencias que surgen
magistralmente de sus manos, de su intelecto. Desde la primera
observacién en la que el cuerpo es aposento e identificacion
como sinénimos que concurren en un mismo espacio de
consideraciones hasta la liberacion de los convencionalismos
mediante la expresion realista, descarnada de la utilizacion de
éste, la senda descrita es un transito marcado también por la

6

GARCIA CORTES, José Miguel. Buceando en la identidad y el deseo. Cartografias del

cuerpo. La dimension corporal en el arte contempordneo. Cendeac, Murcia, 2004. Pag. 180.

Algunas de las obras presentan formas inacabadas, abocetadas que denotan la inmediatez del trazo.
José Maria Ferndndez Rodriguez. Museo de la Ciudad de Antequera

poesia de sus manos al ejecutar las obras. Y por encima de todo,
la presencia omnipresente de la mujer. La coleccion asentada
en la sala de temporales del Museo de la Ciudad queda
caracterizada por la predileccion de los modelos femeninos
sobre los masculinos. De hecho, estos ultimos han de entenderse
mas bien como anecdéticos entre los pasteles seleccionados.
Sin embargo, no deben tratarse de soslayo porque, en su
disposicion nos sirven para introducir otras cuestiones no menos
interesantes tales como la vigencia hasta practicamente finales
del siglo XIX del tratamiento por parte de artistas hombres de
todo lo relacionado con la mujer. Esta circunstancia cambia con
la llegada del siglo XXy la proliferacion de nuevos arquetipos de
mujer, ideales que aparecen y en los que la condicion femenina
no es oObice para su desarrollo en todos los aspectos de la
sociedad. Con este cambio lo que realmente se produce es una
destruccién de la division ancestral entre los sexos.

En lo concerniente a la presencia de modelos en las obras de
Fernandez, habria que decir que no se tiene conocimiento de
que en todos los casos fueran modelos reales los utilizados ya
que no existen referencias plausibles. La fotografia o los apun-
tes previos, jugaron, en este sentido, un papel importante en la
realizacion de numerosos proyectos. Por su parte, la importancia



de las modelos fue determinante en la formacién del artista en el
siglo XIX. Si tomamos la definicién de modelo como una mujer
que posaba y recibia por ello una contraprestacion, debemos
considerar que la situacién econdmica del artista era concluyen-
te para la obtencion de estos servicios. El estudio del natural
tuvo, igualmente, su vertiente polémica por la no aceptacion de
los sectores mas conservadores, hecho este que contribuye al
trabajo en estudio, privado, alejado de opiniones externas que
pudieran entorpecer la labor del artista. Aun asi, existe numerosa
documentacién que permite analizar el estatus de las modelos,
textos que indican como han de colocarse, que poses adoptar
(siempre semejando a las esculturas clasicas), dejando de lado
toda alusién explicita fuera de los canones vigentes. Las obras
que construye nuestro protagonista son, de este modo, rever-
beracién de una figura que primeramente no muestra pero que
luego se va descubriendo ante la mirada del espectador, no ocul-
tando lo que existe, su naturaleza, su sexualidad.

Detalles de los peinados que presentan algunas de las modelos. José Maria Ferndndez Rodriguez.
Museo de la Ciudad de Antequera

Atodo esto hay que afadir, de nuevo, el desconocimiento de una
cronologia adecuada, si bien, se entiende que por la forma del
acabado y ejecucion de algunos de ellos, podemos estar ante
esas primeras experiencias formativas que posteriormente des-

embocaran en una técnica depurada y concreta. En relacion con
este aspecto, la presencia de ciertos peinados o incluso rostros
seria esclarecedores en este sentido, sin llegar al dato exacto’.
Lo que si podemos apreciar en el conjunto es el giro que se
produce desde lo monocromo hasta la explosion del color que
tiene su punto algido en el 6leo de gran formato cuyo desnudo
parece flotar en un fondo casi neutro dominado por la presencia
de la naturaleza como unico recurso complementario a la delica-
da figura de mujer. Este lienzo, posiblemente uno de los menos
conocidos del autor, se recompone desde los diversos repintes
y arrepentimientos que nos indican un modo de trabajar por su
parte. Una manera de asentar el hecho creativo mediante la im-
posiciéon del trazo correcto sobre “el fallo” asumido durante su
ejecuciond.

i, L

Los estudios con luz ultravioleta han permitido apreciar los numerosos repintes y arrepentimientos
presentes en algunas de las obras expuestas

7 En algunas de las obras ciertos peinados nos pueden situar en la década de los 20 o 30
del siglo pasado. Incluso, la semejanza en el rostro de algunas representaciones femeninas con
retratos realizados a su mujer Rosario Oltra, son evidentes pero sin constatarse hasta el momento
tal extremo.

8 Para este proyecto expositivo, se ha considerado la intervencion sobre algunas obras,
con la intencién de mejorar sus condiciones de conservacién. En el transcurso del mismo, se ha
procedido al fijado del soporte, realizando un estudio con luz ultravioleta que ha descubierto
numerosos repintes sobre arrepentimientos y lagunas que fueron posteriormente finalizadas. Esta
circunstancia nos ilustra sobre la forma de trabajar del autor, que piensa una manera de ejecutar y
que finalmente opta por otra; quizds también estemos ante una obra de su primera etapa donde la
inseguridad en la confeccion de ésta se intuye como parte de un proceso de aprendizaje.



Desde el punto de vista estético, una cualidad intrinseca de todas
las obras que se presentan es la belleza, entendida ésta como
una caracteristica que ordena la narracion en todo el recorrido.
Esta belleza cambia al mismo tiempo que lo hace la mirada del
espectador en relacion con la proyeccion del cuerpo en su des-
nudez; desnudez que, partiendo de un significado histérico ambi-
valente, muta desde la consideracion neoplaténica como expre-
sion de la pureza, autenticidad y la verdad en confrontacion con
artificio, hipocresia o mentira hasta una realidad sobrevenida de
la atraccion sexual bajo el predominio de las pasiones, el liber-
tinaje y la lujuria. De hecho, nos encontrariamos ante dos ma-
neras de proponer el desnudo, dos visiones que paralelamente
expresan la evolucion del concepto de lo bello, entendido este al
modo en que Kant lo expone en su Tercera Critica o Criritica del
Juicio (Urteilskraft)®. Aqui, lo bello es una necesidad inherente
al objeto artistico, ya que “el “gusto” era, evidentemente, la ca-
pacidad para gozar de la belleza de una obra. Porque lo bello se
percibe como una fuente de placer”. Mas tarde, sera Hegel
quien determine la presencia de lo bello en las artes Unicamente
como una presencia histdérica y no necesaria. Por lo tanto, en la
obra de Fernandez se se produce un desplazamiento intencio-
nado mediante la presentacién del cuerpo femenino mostrando
su sexo de forma explicita o la presencia de una mujer conver-
tida en prostituta y objeto de juegos sexuales por parte de la
burguesia en un reflejo de su condicion a lo largo de la historia.
Asi, destacan, en este sentido, esas pequenas acuarelas donde
las posturas de la mujer, aun escenificandose en una delicada
armonia, cambian radicalmente con respecto a los posados ini-
ciales en los que predominaba la presencia de esa belleza como

9

Enmanuel Kant (Prusia, 1724- Ibidem, 1804) escribe La Critica del juicio o Critica de la

facultad de juzgar en 1790, y supone la tercera y ultima de las criticas, precedida por la Critica de la
razén pura (1781) y por la Critica de la razon prdctica (1788).

10
11

AZUA, Félix de. Diccionario de las artes. Angrama, Barcelona, 2002. Pag. 75.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel (Stuttgart, 27 de agosto de 1770 - Berlin, 14 de

noviembre de 1831), es considerado como uno de los maximos representantes del movimiento
alemédn decimononico denominado “Idealismo filos6fico”

parte esencial de la obra, la vigencia de los dibujos de su serie
mitolégica en la que el cuerpo masculino también se insinta o
esas otras aportaciones en las que se muestra el cuerpo feme-
nino donde su sexualidad capta la mirada del espectador. Dos
matices proliferan en este encuentro con la carne y el deseo: por
una parte tendriamos la aproximacion de la obra de Fernandez
hacia disefios propios de la pintura erética, abandonando la poé-
tica de la representacion del cuerpo y el desnudo como soportes
creativos ligados a una manera de sentir y experimentar la figura
humana; y por otra parte, la realidad de la presencia de estas
obras en sala, condicionan la visita como un adentrarse hasta
un territorio intimo, habitualmente cerrado, reforzando asi la idea
del visitante convertido en voyeur ocasional que nutre su apetito
visual con todas y cada una de las escenas rescatadas.
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S/T. José Maria Ferndndez Rodriguez. Acua- Album de academias. Eusebi Planas. Bi-
rela sobre papel. 22,9 x 16,9 cm. Museo de la blioteca Lambert Mata de Ripoll
Ciudad de Antequera

Este cambio también sera evidente en las poses que comen-
zaran con un sentir netamente académico para ir derivando en
presencias insinuantes que denotan, igualmente, un cambio en
la narracion del propio cuerpo. Mientras que en un numero deter-



minado de composiciones la pose de la modelo es directa tanto
en cuanto presentacion de sus formas y volumenes, mas adelan-
te esta resonancia academicista torna en presentacion de una
mujer mas cercana a un sentir explicito sobre su figura, conver-
tida ahora en una alma sugerente, provocadora. Aqui, la vision
de la mujer se eleva sobre cualquier otra para dejarse mecer por
las difusas lides que sobre su imagen han sido constantemente
objeto de reflexion. Realmente, se atisban dos polos opuestos: la
vigencia de la mujer como naturaleza, germen de vida y reducto
de la belleza en sus mas variadas expresiones y “la mujer fatal”,
entendida como demonio, cercana a la muerte. Esta ultima po-
siblemente entronque de manera mas directa con el contexto en
el que también se situa la figura y produccion de José Maria Fer-
nandez; un fin del siglo XIX en el que el ideal femenino va cam-
biando con la llegada de la nueva centuria. Hasta entonces, las
diferencias entre mujeres y hombres quedaban bien clarificadas
mediante la imposicion, a grandes rasgos, de que la racionalidad
era masculina y la emocion era femenina. Incluso se traspone
esta idea a la misma de la pintura en relacion con la supremacia
del dibujo. Aqui tomara sentido la idea de Charles Blanc que en
su “Grammaire des Arts du dessin”, publicada en 1867, afirmaba
que: “La union del dibujo y del color es necesaria para engendrar
la pintura, como la unién del hombre y de la mujer para engen-
drar la humanidad; pero el dibujo tiene que conservar su prepon-
derancia sobre el color. De lo contrario, la pintura se va a la ruina;
el color sera su perdicion asi como Eva fue la perdicién de la
Humanidad”. Sin embargo, en la obra de Fernandez, la compen-
sacion entre dibujo y color, entre forma y volumen son resultado
de la creacién de un espacio de accion conjunta que determina
la obra per se. Con todo, estas “discrepancias” o “dicotomias”
propias de un ambiente determinado por una forma de proceder
y entender la pintura en el contexto del arte de fin de siglo, no
proliferan en la obra de Fernandez; si bien la presencia del color,
como estimulo del volumen o la linea como equilibrio sosegado,
suponen expresamente un valor de conjunto, no teniéndose que

analizar ambos por separado como e ——
elementos diferenciales sino, muy al GRAMMATRE :
contrario, como valores que median ARTS DU DESSIN
entre el origen de la propia obra y su e o
crecimiento de cara al espectador. |
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La presencia del cuerpo en el arte |
contemporaneo plantea un camino
de comienza en su definicion como
elemento aclaratorio de una idea de-
terminada por una serie de coorde-
nadas; bien sean éstas entendidas |

desde la magnitud de las proporcio-

nes, los ritmos lineales o la presen- Charles Blanc . “Grammaire des Arts du
cia del color en su papel modelador '8

de la realidad, la cuestion sobreviene

sus resoluciones hacia el entendimiento de la capacidad del or-
ganismo para convertirse en cosa, objeto que puede llegar a ex-
presarse de mil maneras diferentes. En estas consideraciones,
toma sentido el propésito de asimilarlo como soporte creativo o
incluso hacer de él la misma obra. De este modo, la posibilidad
de establecer frontera entre lo que se es y lo que puede llegar a
ser se diluye de manera tajante en ese incoloro anochecer de los
deseos como agua de lumbre enmascarada entre miles de estre-
llas. Afortunadamente el arte re-construye las presencias, en un
proceso de re-conocimiento de las formas y las esencias, para
definir un campo de accion en el que artista y modelo, accion y
re-accion, mirada y espectador, intimo y externo, construyen un
espacio en el que todo toma su sentido final.




CATALOGO






S/T (DESNUDO)

Lapiz sobre papel. 47 x 63,5 cm



S/T (DESNUDO)

Lapiz sobre papel. 47 x 63,5 cm




S/T (DESNUDO)

Lapiz sobre papel. 47 x 63,5 cm



S/T (ACADEMIA)

Lapiz/pastel sobre papel. 34,7 x 63,7 cm




S/T (DESNUDO)

Lapiz/pastel sobre papel. 47 x 63,8 cm




S/T (DESNUDO)

Lapiz/pastel sobre papel. 47 x 64,2 cm




S/T (DESNUDO)

Lapiz/pastel sobre papel. 47 x 63,8 cm




S/T (DESNUDO)

Pastel sobre papel. 82 x 198 cm




S/T (DESNUDO)

Oleo sobre lienzo. 100 x 209 cm




S/T (DESNUDO)

Pastel sobre papel. 75 x 174 cm




S/T (DESNUDO)

Pastel sobre carton. 54 x 35,5 cm




S/T (ACADEMIA)

Pastel sobre carton. 74,7 x 105,2 cm




S/T (ACADEMIA)

Pastel sobre carton. 75,2 x 105,5 cm




S/T (DESNUDO)

Pastel sobre carton. 69,5 x 99,5 cm




S/T (DESNUDO)

Pastel sobre carton. 69,5 x 99,5 cm




S/T (DESNUDO)

Lapiz/pastel sobre carton. 48 x 63,4 cm




S/T (DESNUDO)

Lapiz/pastel sobre papel. 47 x 63,5 cm



S/T (DESNUDO)

Lapiz, tinta y acuarela sobre papel. 16 x 22 cm



S/T (DESNUDO)

Lapiz, tinta y acuarela sobre papel. 16,4 x 15,4 cm



S/T (DESNUDO)

Lapiz, tinta y acuarela sobre papel. 16,4 x 15,4 cm



S/T (DESNUDO)

Lapiz, tinta y acuarela sobre papel. 16 x 22 cm



S/T (DESNUDO)

Lapiz, tinta y acuarela sobre papel. 16 x 22 cm




S/T (DESNUDO)

Lapiz, tinta y acuarela sobre papel. 16 x 22,2 cm



S/T (FAUNO Y NINFA)

Lapiz sobre papel. 18,5 x 28,1 cm



S/T (SATIRO)

Lapiz sobre papel. 22,3 x 32,4 cm



S/T (NINFAS DANZANDO)

Lapiz sobre papel. 22,2 x 32,4 cm




S/T (SATIRO Y NINFA CON NINO)

Lapiz sobre papel. 22 x 32,3 cm




S/T (SATIRO)

Lapiz sobre papel. 22,2 x 32 cm




S/T (SATIRO Y NINFA)

Lapiz sobre papel. 18,9 x 30,3 cm



S/T

Acuarela sobre papel. 22,9 x 16,9 cm



S/T

Lapiz sobre papel. 20,2 x 30,8 cm




S/T (CALCO)

Lapiz sobre papel. 16 x 22,1 cm



S/T

Lapiz sobre papel. 15,9 x 22,5 cm




S/T

Lapiz sobre papel. 15,8 x 22,4 cm




S/T

Lapiz sobre papel. 15,8 x 22,3 cm







