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ATRAPAR AL OTRO. LA CARICATURA COMO
REFLEJO DE LA MIRADA INDISCRETA




Extrafio en su ciudad,

ni un solo dia deja de sentir

los pasos que se acercan,

los ojos que vigilan sin descanso.

Antonio Jiménez Milldn

El 1 de enero de 1883, la escritora, pintora y esculto-
ra rusa Maria Bashkirtseff anota en su diario: “¢Para
qué curarse, atormentarse, sufrir? Ahora la muerte me
aterra, como si la estuviese viendo. Si, me parece que
va a venir... pronto. iAh, qué pequefia se siente una! ¢Y
para qué? ¢{Por qué? Debe
haber algo mas alla, esta
existencia pasajera no es
suficiente, no esta propor-
cionada a nuestros pensa-
mientos y a nuestras as-
piraciones. Hay algo mas
alla, sin lo cual esta vida
no se puede explicar y Dios
nos parece absurdo.. La
vida futura... hay momen-
tos en que una la entrevé
f'\_lft_orre}'—at_o .d‘eanii.r:ia.BashkirtSEff. sin compmﬁdenfa v queda
s lengmogalit pasmada.” Tenfa tan solo
23 afios; moriria a los 25

de tuberculosis. El reflejo de una vida dedicada al arte
y la creacién en la que, incluso, mostrd su pasién por el
piano y el cante (disciplinas en las que también desta-
c6), mientras su cuerpo se iba aproximando, de mane-
ra inexorable hacia la muerte. Tuvo la valentia de rela-
tar sus pasiones, sus exitos, frustraciones, etc., en un
diario que comenzo a escribir con 15 anos y en el que
no dejo de incluir anotaciones hasta su Gltimo aliento.
Han sido numerosas las ediciones de este diario, desde
que la primera viera la luz en 1887. Hasta 1980, las
mismas fueron notablemente sesgadas por la familia
hasta que en 1995 aparecio una edicion completa en la
que se recogen las mas de 3.500 péaginas que propo-
nen el relato acertado de guien siempre guiso en vida
acercarse a la eterna fama.

Una de esas primeras ediciones, editada en Buenos Ai-
res por Espasa-Calpe en 1941, cayot en las manos de
Joseé Maria Fernandez, convirtiendose en uno de los mas
sugerentes titulos que pueblan su biblioteca particular.
Justamente en ese mismo afio se encontraba el artista
exponiendo en el Circulo Recreativo Antequerano. Se
trataba de una muestra en la que reunid una serie de
obras centradas en el retrato y diversas caricaturas de
personajes de la ciudad. No es la primera vez gue pres-
taba atencién a la caricatura como una forma de expre-
sar todo aquello que puede atrapar la mirada; ni seria
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,. la dltima vez que tra-
] MARTIA BASHEIRTSEFRF A )

: bajara en este sentido,

f i ensanchando un camino

% que habia inaugurado

DIARIO DE MI VIDA de forma rotunda ape-

nas tres afos antes. Sin

perder de vista el tiem-

'"’9@% e po ni todo lo acontecido
N

R T ot en las décadas que se-

Q:"amﬁ‘? [Fitres

paran una vida de otra,
es cierto que podriamos
encontrar puntos en co-
— . mun, quizas nexos en
- ST los que ambos artistas
: fueron conscientes de
Ejemplar de D_r'anr'o de mi vida. Maria . su fragilidad_ La enfer-
Bashkirtseff. Biblicteca Personal de . 5
José Marta Ferrdndes medad que azoto la vida
de Maria Bashkirtseff
fue también la maldita protagonista en el devenir de
Fernandez y su familia. No obstante, ambos tuvieron
siempre claro la realidad en la que vivian, anotando de
ella todo aquello que fu objeto de su escrutinio como si
de una salvaje accion se tratara para recuperar la paz
perdida entre los dias que se perdieron para siempre.

Hay otro elemento que parece fortalecer la relacién en-

tre ambos. No es causal que José Maria Fernandez se
hiciera con una copia del Diarioc de mi vida de Bash-
kirtseff, porgue, en alglin punto, tanto la posibilidad de
acercarse hasta una persona a través de sus escritos
mads intimos como prestar atencion hacia una deter-
minada mirada mediante su concrecidén en un peque-
fo retrato o caricatura, son hechos constatables de la
potencia con la que ambos perpetran ese apasionante
viaje que supone intentar reflejar al otro. En el caso
de la pintora rusa queda establecida esta realidad me-
diante la proyeccion de su universo interior como for-
ma de mostrar todo lo que queda alrededor de ella y
que participa, a su vez, de su propia existencia. Por su
parte, las obras realizadas por el creador antequerano
suponen no solamente un extraordinario ejercicio de
captacion fisionémica que va mas alla de lo evidente y
reconocible, sino que también representan, en su con-
junto, un ejercicio de introspeccion que evidencia esa
ardua tarea de re-conocimiento del individuo, del otro
que se esconde tras la mirada.

Fue en 1938 cuando José Maria Fernandez presenta en
el Circulo Antequerano una primera exposicién donde
tienen cabida, en modo exclusivo, una interesante se-
rie de caricaturas en las que el autor pretendia mostrar
su particular vision de ciertos personajes de la ciudad.
Mediante esta serie (que se incrementaria con el paso
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de los afios) proponia
una mirada ironica
sobre el ser huma-
no, sarcasmo que ya
habia puesto de ma-
nifiesto anteriormen-
te en sus numerosos
escritos. Tras la apor-
taciones realizadas
varios afios después,
no seria hasta 1981
cuando de nuevo vie-

JOSE MARIA FERNANDEZ ron la luz algunas de
et 1o estas caricaturas en

Catélogo de las exposiciones organizadas UN@ antologica que
con mativo del centenario del nacimiento .
0 Josd Marls Feenandez (18s1-1981)  Conmemoraba el cen

tenario de su naci-

miento'. Mas de tres décadas después, en otro con-
texto, el grueso de estas caricaturas ha visto la luz en
la exposicion De sonrisas y otras frivolidades. La cari-
catura como arte en la obra de José Maria Fernandez?,

del centenaric

promovida desde el Museo de la Ciudad de Anteque-
ra, MVCA. En esta ocasion, se ha trabajado ex profeso
para confeccionar una muestra bajo una perspectiva
diferenciada y en la que se han tomado en considera-
cion diversos aspectos relacionados con esta serie y
que posibilitan un acercamiento bajo otros preceptos
hacia la obra de uno de los pintores clave del siglo XX
en nuestra ciudad, cuya relevancia hay que entenderla
hoy en dia lejos del focalismo al que se vio sometido
en numerosas ocasiones. La importancia y trascenden-
cia que adquiere su produccion, tanto pictorica como
intelectual, con el paso del tiempo, nos alertan de una
personalidad esencial en la evolucién artistica andaluza
en la primera mitad del siglo pasado.

Lejos de lo que Marinetti calificaba como higiene del
olvido, este proyecto expositivo pretende poner de ma-
nifiesto la vigencia de la obra de este autor en relacion
con la historiografia del arte no solo a nivel local sino
también provincial y regional, manifestando su produc-
cién como un enorme espolon gue se transforma en re-
ferencia sobre una determinada época en la historia del
arte. Asi, desde 2013 se han desarrollado varios traba-
jos en los que se ha tomado como base una parte de la
obra presente en el Museo de la Ciudad para proponer
otras formas de acercarse hasta una de las figuras mas
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Exposicion de retratos y caricaturas, Jose Maria Fernandez. Circulo
Recreativo de Anteguera. 1941-1942 (A.H.M.A.)

determinantes en la concrecién de una acertada ima-
gen sobre el arte en Antequera®.

Tras un acercamiento, de manera individualizada, a
diversos temas presentes en la extensa obra de José
Maria Ferndndez, donde la pintura de corte histérico,
por una parte, y el tratamiento del cuerpo y el des-
nudo, por otra, han copado la mirada del espectador,
en esta ocasion la caricatura se ha tomado como eje
sobre el que se ha construido el discurso que sostiene
esta muestra. De este modo, se opta por centrar la
atencion en diversos aspectos que relacionan la mirada
del artista con aquellas otras que son ahora objeto de
andlisis a través de sus obras. Tomando en conside-
racién, por tanto, que algunas de estas piezas habian
sido expuestas con anterioridad, ahora se ha pretendi-
do poner de manifiesto la relevancia del conjunto me-
diante su estudio individualizado. Igualmente, se com-
pleta la vision establecida con una seleccion de dibujos
que vuelven a mostrarnos al pintor en su etapa mas
primigenia, aquella que subvierte la técnica para con-

prayectns comao
dos por el Exc
Cultura y Pa
de la Ciudad t
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vertirla en pasaje imprescindible en la asimilacién de
gran parte de su obra. Esto es, a través de los dibujos
que, en todo caso, sirven como antesala de numero-
sas obras posteriores, podemaos rastrear esos primeros
pasos que singularizan una forma de componer, una
manera de apreciar la figura y un estudio que propone
una metodologia propia. Con todo, nos encontramos
ante una exposicion gque plantea sobre todo equilibrio,
un contrapeso entre los soportes (pasteles, acuarelas
y dibujos) y el disefio en sala como una unitaria vision
que propone siempre y que define, al mismo tiempo,
una nueva sistematizacion en el tratamiento de la obra
de este autor.

Deberemos de analizar la realidad de esta serie des-
de diversas perspectivas. Primeramente es necesario
considerar estas caricaturas en el contexto de su pro-
duccién, estableciendo las oportunas relaciones y con-
sideraciones. En un segundo estadio, podriamos abor-
dar el estudio de las mismas, indagando en numerosas
cuestiones que sobrevienen de su correspondencia con
ciertos elementos consustanciales como serian lo co-
mico, la ironfa, etc., que nos conducirian a convertir
la caricatura en un género artistico. Finalmente, en
todo este proceso, y atendiendo también al hecho de
que cuando hablamos de exposicion se ponen en mar-
cha toda una serie de mecanismos relacionados, en-

tra en juego la mirada del espectador; su presencia en
la sala, la contemplacién de las obras, su deambular
por el espacio expositivo, permiten derivar la atencién
hacia otros elementos que deben ser atendidos como
parte del discurso expositivo.

Siempre se ha considerado a José Maria Fernandez
como un gran retratista, siendo en este este terreno
donde ha destacado de forma evidente. Sera esta con-
dicién de maestro en la captacién de la condicién hu-
mana mediante la proyeccion de sus rasgos, de sus
caracteres como un elemento necesario para el conoci-
miento del personaje. Durante toda su trayectoria como
artista, serian numerosas las exposiciones en las que
el retrato fue su sefia de identidad®, sin por ello des-
defar otros géneros y otros acercamientos desde su
posicién como pintor hacia la ciudad que le acogié con
desigual fortuna pero a la que, finalmente, lego toda su
obra. En este sentido, nos encontramos con una nutri-
da representacion de caricaturas en el conjunto de su
produccién presente en el Museo de la Ciudad de Ante-
quera; en concreto son unas sesenta piezas entre pas-
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teles y acuarelas que integran un grupo reducido pero
con enorme importancia dentro del todo. Sin embargo,
a estas obras habria que afiadir los numerosos dibu-
jos que ejecuta como bocetos, estudios que servirdn
de base para las obras finales. Nos encontramos aqui
ante un corpus de enorme relevancia por varias cues-
tiones. Suponen estos dibujos un acercamiento hacia
el proceso de construccion de una obra; son estadios
previos que nos relatan
parte de la evolucién de
su forma de proceder.
Del mismo modo, estos
bocetos nos llegan como
una excepcionalidad del
autor que trabaja de for-
ma rapida, sincrética, lo
cual denota una mirada
a la vez aproximativa y
concisa, algo propio de
quien atesora en la con-
templacién la poderosa

arma de la representa-
Arsene Alexanadre. L'art du rire et de :

ia caricature, Biblioteca Personal de 10N de la realidad en la
José Maria Fernandez

gue vive®, Esto es algo

5 El detalle que presentan muchas de sus caricaturas viene avalado
por un trabajo previo concretada en numerosos dibujos, realizados sequ-
ramente a mano alzada, rapidos, pars capturar la esencia del individuo
representado y gue mas tarde terminana en el estudio.

que le entronca con su tiempo, un devenir impreciso
para él pero del que consigue atesorar una imagen muy
precisa que nos llega no solamente en forma de obras
de arte sino también en numerosos textos que apoyan
la idea de la existencia en Antequera de un humanis-
ta en pleno siglo XX, cuya labor no ha sido hasta hoy
igualada. De hecho, la causticidad que pueda mostrar
en sus caricaturas, en las que selecciona de manera
concisa a los personajes, no es mas que un reflejo de
lo gue ya habia estado mostrando en sus escritos en
prensa y revistas, donde también dejaba entrever su
caracter critico.

Centremos la cuestién precisamente en la presencia de
la caricatura en su produccion pero ahora desde una
perspectiva de integracion de ésta como género artisti-
co. Pero équé es una caricatura?, segun Etienne Soriau
es "una obra de arte que representa a un ser cualquie-
ra. A menudo un ser humano conocido bajo un aspecto
voluntariamente feo, deforme, odioso o ridiculo, pero
gue sigue siendo, hasta cierto punto, parecido y reco-
nocible™. Por lo tanto, tendremos en cuenta dos fac-
tores que deben establecerse como base: de un lado
el caracter de representacion le entronca directamente
con el ambito del arte, por cuanto remite a un proceso

6 SORIAU, Etienrme. Diccionaric de Estética. Edit. Akal, Madrid,
1998. Pags. 240-241

Tie somriam g ctrm isolidades Lo oo Joss Modo i 1




de captacién de la materialidad. Por otro lado, mani-
fiesta ese tamiz de tergiversacion de la propia reali-
dad, en la que estd presente la ironia, el sarcasmo o la
critica expresados como factores mas propios de una
descripcién, cuasi literaria; algo que era de esperar en
una personalidad como la de Ferndndez, preocupado
siempre por el lenguaje. Es precisamente el lengua-
je, en este caso el pictorico, el que le permite derivar
su atencidn y preocupacion por la expresion del senti-
miento humano a través de estas caricaturas que viran
mads alla de la mera captacion de un determinado per-
sonaje. Porgue serfa justo incluir en esta cuestion que,

_ 7 lejos de la interpretacion
que se pueda realizar de
estas piezas, nos encon-
tramos ante unas obras
que suponen un reflejo
cuidado y estudiado de
parte de la sociedad del
| momento. Afadiriamos
| aqui que estos trabajos

€

g estarian a medio camino

entre la misma caricatu-
ra y el retrato social. Con
todo, son piezas gue en-
Ia caricature aquarelies et dessins troncarfan directamente

2

Albert Guillaume. Les maitres de

inédits. Biblioteca Personal de Josgé

Maria Fernandez con la idea que proponia

Charles Baudelaire sobre su concepto de obras de arte:
"existen dos clases de obras preciosas y recomenda-
bles por razones diferentes y casi opuestas. Unas sdlo
tienen la vigencia del hecho que representan. Tienen
indudablemente derecho a la atencion del historiador,
del arquedlogo e incluso del filésofo; deben ocupar su
lugar en los archivos nacionales, en los registros bio-
graficos del pensamiento humano. Lo mismo que las
hojas sueltas del periodismo, desaparecen llevadas por
el soplo incesante que trae noticias; pero las otras y es
de ellas de la que quiero ocuparme en particular, con-
tienen un elemento misterioso, duradero, eterno, que
despierta la atencion de los artistas”.”

Hay varios elementos que son susceptibles de ser ana-
lizados en relacion con la realidad de la caricatura y de
coémo ésta se introduce de forma precisa (y razonada)
en |la obra de Jose Maria Fernandez. En este sentido,
como bien asevera Félix de Azia, la caricatura debe
ser entendida como un género artistico, derivado de
otro mayor como es lo grotesco®. Ademas de su ligazén
con la tradicién creativa que tendria su referente en

1 caricatura. Edit. Visor, Ma-

ablecen otras que
i, lo tragico, o comico y
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los grutescos ya presentes en la Domus Aurea neronia-
na, el cambio efectivo en su apreciacion se produce en
ese quiebre entre los origenes y el arte moderno que
se sitia en el siglo XVIIL. Ya en el XIX el arte se en-
caminara hacia las masas, amparado, sobre todo, por
la existencia de los medios masivos de reproduccién y
donde la caricatura encontrara ese espacio de difusion
convirtiéndose en herramienta certera para el expolio
de la figura humana como terreno fértil de la critica.
Baudelaire se articula como uno de los teéricos que
mejor sabe interpretar la idea de lo comico y su vin-
culacién con la caricatura. En Lo cémico y la caricatura
centra su atencién en evidenciar el limite que existe
entre lo grotesco y lo cémico. Al respecto, argumenta-
ra Beatriz Fernandez Ruiz que "Baudelaire distingue el
caracter cémico de las tradiciones nacionales (Francia,
Inglaterra, Alemania, Espaina e Italia) en un intento de
separar lo especificamente grotesco de otras formas
menores de comicidad. Esta cuestion enfatiza el hecho
de que la caricatura se instala como engranaje descrip-
tivo de la sociedad de cada pais, afronténdose desde
diferentes perspectivas y autores que proclaman una
nueva forma de interpretar la actualidad.

Pronto la caricatura comenzara a copar espacio en
las publicaciones. Ademds de la prensa, surgira una
literatura asociada que planteara ese reflejo de la

mordacidad del artista que llega hasta el punto de di-
seccionar |la sociedad y a quienes la representan. José
Maria Fernandez, en su dindmica de atender a su pre-
sente, incorpora en su biblioteca personal varios titulos
en los que la caricatura se alza como elemento que
sostiene una teoria cada vez mas arraigada. Asi, lo-
calizamos cuatro titulos que le sirven, al mismo tiem-
po, de poderoso asidero visual, de sustrato sobre el
que luego podria ir dirimiendo los diferentes embis-
tes que supusieron sus diferentes trabajos en relacion
con parte de la sociedad antequerana. Tres de estos
titulos estén editados en Francia, lo que podria indicar
que no solamente tendria predileccion por los autores
franceses sino que también nos alerta de que durante
su estancia en Paris, posiblemente se haria con estos
libros®. El primero de los volimenes que integran esta
seleccion es L'art du rire et de la caricature®®, del critico
de arte francés, Arsene Alexandre; en &l encontramos
un extenso y pormenorizado recorrido por la historia
de la caricatura, centrando su discurso en autores tan
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notorios como J.J. Grandville't o Paul Gavarni? y en el
que se dedica un capitulo a una de las figuras cumbres
como fue Honoré Daumier, una de las referencias mas
destacadas!®. Por su parte, Les maitres de la carica-
ture aquarelles et dessins inédits**, reline una amplia
nomina de caricaturistas franceses como magnifico re-
ferente que puede ser tomado por el pintor en el mo-
mento de afrontar la recreacion de estos trabajos. Este
pequeiio listado de libros franceses termina con 150
caricatures théétrales de Rouveyre'®, completado con
los textos del escritor Fernand Noziere (1874-1931). El

11 El nembre real de este caricaturista frances era Jean Ignace Isi-
dore Gerad, nacido en Nancy (1803) y fallecido en Vanves (1847). Fir-
maba con el danimo de 1.1, Grandville. Sus obras se publicaron en
diferentes series litograficas al tiempo que trabajo en diversos periodicos
del momento. Entre sus trabajos se cuentan ilustraciones para algunas
novelas como Robinson Crusce, Los viajes de Guifiver o Don Quijote, en-
trée otras

12 Paul Gavamni era el seudonimo de otro impertante carica
francés, Sulplce Gulllaume Chevalier (Paris 1804-1866). Aunque
cios fueron como delineante, su interéds gird rdpidamente hacia la carl-
catura, donde mostrd tener una gran vocacion. Sus obras tuvieron como
organo de difusion el pericdico Le Charivar (1B32-1937), aungue sus

35 dcidas fueron publicadas por Lillustration, en Londres, Ade-
unas novelas de Hanoré de
wre Duamier (Valmondois, 1808-1879) fue, ademas de cari-
caturista, pintor, llustrador, grabador, dibufante y escultor, Un interesanta
estudio sobre esta figura es el realizado por el Profesor de |a Universidad
de Malaga Luis Fuelles Ramera en su libro, Honoré Daumier. La risa repu-
blicana (Abada editories, Madrid, 2014).

turista

14 GUILLAUME, Albert [et al.]. Les maltres de la caricature aguare-
lles et dessins inédits. 1. Tallandier, éditeur, Paris, 1902. Biblioteca parti-
cular Jose Maria Fernandez. Biblioteca Municipal de San Zolio, Antequera.
15 150 caricatures théatrales de Rouveyre, chroniques par Noziére,
Maison Quantin, Paris, 1904. Biblioteca particular lose Maria Fernandez.
Biblioteca Municipal de San Zailo, Anteguera.

ultimo de los volumenes incluidos en esta muestra tie-
ne acento espafiol, Caricaturas de Luis Taboada® y que
incluye dibujos del dibujante, ilustrador y caricaturista
Angel Fernandez. En su conjunto suponen ese marco
sobre el que Fernandez va construyendo una experien-
cia visual que, luego de su atesoramiento personal, se
proyecta en numerosas de las obras que integran esta
serie. Como parte del discurso expositivo conforman
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150 caricatures théatrales de Luis Taboada. Caricaturas.
Rouveyre, chronigues par Noziére. Biblioteca Personal de Jose
Biblioteca Personal de José Marfa Marfa Fernandez
Fernandez
16 TABOADA, Luis. Caricaturas. Manue| . Lasanta, editor, Madrid,

1892, Biblioteca particular José Maria Fernandez. Biblioteca Municipal de
San Zollo, Antequers.
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un espacio de apreciacion que sirve al espectador de
asidero sobre el que, de manera personal, poder com-
probar de qué forma muchas de estas caricaturas sur-
gen en un entorno muy delimitado, en este caso, por
la propia ciudad.

Uno de los objetivos de este proyecto expositivo su-
pone el poder sacar a la luz material que hasta el mo-
mento no ha podido ser contemplado por el especta-
dor. En este sentido, se incorporan al entramado de
la muestra una pequefia seleccion de dibujos que nos
muestran parte del proceso de elaboracion de las ca-
ricaturas. Estos pequefios bocetos o esbozos pueden
ser interpretados desde varios posicionamientos. En un
primer acercamiento estariamos ante obras en ciernes,
mindsculas aportaciones que serian entendidas como
elementos portadores de una singularidad sdlo asumi-
da en el conjunto de la obra final resultante; es de-
cir, estos dibujos son entidades que formarian parte de
otra, la pieza resultante. Por lo tanto, se manifiestan
como parte de la lectura de muchas de las obras se-
leccionadas. En otro orden, sin dejar de asimilar esta
condicion del dibujo, algunos de ellos ostentan un per-
sonal y acentuado toque de maestria que nos hablan
de un autor preocupado por los detalles, por la expre-
sion y el estudio de un determinado personaje que se
convierte en parte indisoluble del soporte, adquiriendo,

i

Caricatura de Juan Ramos Jiménez. Coleccion privada
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Caricatura de Manuel Diaz ifiguez "El cojo Diaz”.
Coleccidn privada

de este modo, una connotacion creativa salamente en-
tendible desde la perspectiva de quien otorga a la mi-
rada una complejidad no manifestada en el arte de su
tiempo. En muchos de estos pequefios acercamientos
hasta el reflejo del ser humano, se vuelven capaces
las palabras de Karl Rosenkranz cuando explica que "o
feo tiene por consiguiente dos fronteras: el limite de lo
bello y el limite de lo comico”. Ciertamente, atisbamos
aqui esa linea casi imperceptible en la que José Maria
Fernédndez se mueve con una soltura propia de quien
atesora la elegancia del trazo y la solvencia de la de-
finicién, elementos que nos alertan de la singularidad
del propio dibujo al tiempo que la curiosidad del autor
que no se queda en la captacion sino que trasciende
la condicion del representando para proponernos otras
consideraciones.

No olvidemos que la caricatura se asimila desde una
serie de particularidades que vienen a reflejar su im-
portancia como género artistico. En este sentido, ha-
blamos de referencias sobre las que se puede cons-
truir esta condicion, asumiéndose la caricatura desde
su proclamacion como una visidn humoristica que se
adentra con fuerza en los medios de masas. Pero, al
tiempo, estariamos ante un soporte que puede ser
abordado también como expresién del lenguaje fisio-
némico que se estructura desde el mismo momento de
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su concepcion. Aqui, dirigimos el interés sobre otras
connotaciones inherentes que tendrian en la reduccidén
o la exageracion lineas discursivas ligadas a este pro-
posito comun. Finalmente, y es en este contexto donde
la produccién del autor Antequera adquiere relevancia,
la caricatura como retrato copa buena parte de su evo-
lucion, acentuando la idea de que, ademas de imple-
mentar cierto retintin, se nos muestra un deliberado
estudio del personaje en cuestion.

Habiamos comentado anteriormente que las caricatu-
ras que propone José Maria Ferndndez en una serie
que abarca varios afos de trabajo continuado'’ que
aqui tienen reflejo en un conjunto unitario y solven-
te. Ademds, se abre con ellas un interesante itinerario
que nos lleva a descubrir una parte de la sociedad an-
tequerana. No existen, desde esta perspectiva de re-
presentacion, cortapisas a la hora de capturar en el
leve espacio del papel toda una serie de personajes,
a todas luces, representativos de la realidad de la ciu-
dad en unos afios determinados. Ya sean camareros,
curas, santeros, médicos o militares, todos ocupan un
mismo lugar, eliminandose ahora las posibles diferen-
cias existentes entre unos y otros. Con este ejercicio
de equidad pretende Fernandez plantear una imagen
17 Desde que expuso por primera vez algunas de ellas en 1938, no

dejara de producir trabajos relacionados mas alla de su ultima exposici
en 1942,

cuidada de una ciudad que vive su realidad®®, la cual
queda manifestada sin dar preponderancia a ninguno
de los personajes representados. De este modo, con-
sigue que el arte supere las posibles e insoslayables
diferencias mediante la congregacién en un mismo
espacio de quienes conviven dia a dia en un urbanis-

Dibujo previo y caricatura final de Gregorio Ruiz Camacho

18 Recordemas que su primera exposicion en la que incluye algunas
de sus primeras caricaturas es en plena Guerra Civil, en 1938.
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mo en constante cambio. Desde esta perspectiva po-
driamos aludir al hecho de que la gran mayoria de los
personajes que aparecen aqui lo hacen de lado, como
si se gjearan unos a otros, en un juego de miradas
que no distingue principios ni excepciones. Con esta
facilidad se esgrime el juego de percepciones en un
nivel de comprensién mas alla de lo captado por el
espectador. Interesante resulta, igualmente, abordar la
idea de la mirada del espectador bajo estas premisas.
Estamos ante una conjuncién de observaciones en las
que el caracter estético del ejercicio no queda exento
de interpretacion desde la 6ptica de la obra y también
de quien la percibe. Estariamos aqui ante una triada
(obra-espectador-autor) qgue nos alerta de la comple-
jidad de la cuestién y que no debe pasar inadvertida.

En la exposicion se propicia la reunién de una concep-
tualizacion de la mirada, participada desde diversos
puntos de vista. En este conjunto de posibilidades, es-
pectador, personaje y pintor, se postulan como los vér-
tices de un tridngulo en el que cada uno de ellos ostenta
un grado de importancia tal que confieren la relevancia
del colectivo. Esto es, la agrupacién de estas caricatu-
ras también sirve para poner de relieve la relacion que
se establece entre autor, |a obra y el espectador, siendo
cada uno de ellos en su contexto, parte esencial de un
entramado superior gue seria la exposicion, entendi-

da, a su vez, como un dispositivo que activa la expe-
riencia. Centrando la cuestién, desde la perspectiva de
la muestra, pensamos en un espacio que estimula al
visitante mediante una serie de estrategias que pro-
mueven la participacién activa del mismo. De hecho, la
incorporacion de diferentes dispositivos digitales, esta
denotando una intencionalidad que queda reflejada en
el mismo acto de acercamiento hasta ellos para poder
conocer qué se encuentra en su interior; a la postre,
informacion sobre el proceder del pintor pero que debe
ser manipulada por el espectador para su posterior asi-
milacion.

Dibujo previo y caricatura final de Francisco Ruiz Terrones
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La mirada, en otro nivel de consideracion, se postula
como estructura que soporta gran parte de la carga
tedrica de la exposicidn. Siguiendo esta linea de estu-
dio, tendriamos varios momentos que se asimilan des-
de su insercidn en el complejo expositivo. En primer
lugar detectamos la mirada del pintor, de un José Maria
Fernandez siempre atento a su alrededor y que, en un
movimiento répido, certero y eficaz, compone ese pri-
mer embiste mediante un lenguaje sencillo, el dibujo,
una serie de lineas que luego concluye en la intimidad
del estudio. En este proceso localizamos la idea de mi-
rar al que mira, siendo Ferndndez ese espia avispa-
do que recorre las calles y escudrifia para, finalmente,
discernir y quedarse con el objeto de representacioén
adecuado a sus necesidades o requerimientos. Luego
encontrariamos, dentro ya de una realidad propia de
la obra finalizada, ese juego de miradas en las que el
personaje esta desarrollando un acto primario, mirar,
que puede ser hacia otro personaje o hasta otro punto
fuera de la composicion. Esto indica que el autor opta
por una disposicion determinada que fija la postura
del personaje como una sefia de identidad del mismo
al tiempo que una reivindicacion del naturalismo que
supone captarlo en su transcurrir cotidiano, alejado
de la pose sometida a un fin especifico. No obviemos
tampoco que estas caricaturas podrian anticiparnos la
sensacion de una conversacion entre ellas, al modo en
que podria desarrollarse en el frecuente bullicio de la
ciudad o de espacios concretos como el Circulo Recrea-

tivo, bares, etc. Postreramente, para completar este
analisis, quedaria considerar la Ultima de las miradas,
la del espectador. Sin ella seria dificil afrontar siempre
un proyecto de estas caracteristicas y por lo tanto es
necesaria, complice, dentro de un armazaén en el que el
visitante ostenta su posicién vinculante. De este modo,
en un acto de inmediatez, toda vez que éste se sitia
delante de la obra, pareciera potenciar esa idea del
que mira al que esta mirando, retroalimentando asi el
acto que se desarrolla con la visita. Incluso, encontra-
mos algin momento definitorio cuando el espectador
se sitla delante de algunas de las obras que parecieran
responder con la mirada;
en este caso, se abriria la
puerta a ese juego de au-
sencias y presencias en el
que los papeles se invier-
ten y el espectador se con-
vierte en sujeto-objeto de
la mirada de otro, en este =

caso de la misma obra'®, Dibujo caricaturesce de personaje.
Detalle

Lo que si esta claro es que José Maria Fernandez pa-
reciera guerer trascender el propio género de la cari-

la obra en rela-

DMern
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catura no solamente confirmando su condicién de arte
sino también dando un paso mas alld y convirtiéndolo
en reflejo de otras propuestas, reflexiones que han de
ser entendidas desde su posicionamiento de pintor-in-
vestigador que analiza todo lo que sus ojos capturaban
de manera incesante. De hecho muchas de sus obras
podrian entenderse como pequefias instantédneas que
se ocuparan de recopilar modelos, condiciones, profe-
siones, etc., algo bastante recurrente desde otra pers-
pectiva: la fotografia. Quizds en este entorno habria
que insertar, ademas, la proyeccion que realiza sobre
determinados personajes, configurando, por qué no,
un archivo de poblaciéon al modo en que la fotografia
configura mecanismos mnemotécnicos que salvaguar-
dan el valor de lo representado. No en vano, siempre
es preciso recordar la pugna entre fotografia y pintu-

Dibujo caricaturesco de
personaje. Detalle

Dibujo caricaturasco de
personaje. Detalle

ra que hasta los inicios del siglo XX se produce en un
ambiente vinculado a dilucidar qué medio reflejaria de
forma mas fidedigna la realidad. Con todo, es intere-
sante apreciar estas caricaturas como instantaneas de
un momento y de un lugar determinado: Antequera.
De ahi su capacidad de evocacién mediante la identifi-
cacion de gran parte de ellas para activar el recuerdo,
la sensacion eterna de lo vivido.

Finalmente, en esta produccién, hay que determinar
que tanto la risa como lo trivial, elementos que susten-
tan esta exposicion, se dan la mano penetrando de lle-
no en la obra de José Maria Fernandez cuya paleta se ha
ido oscureciendo con los afios. En esta ocasién, vuelve
el color, la alegria, tornandose en voluble rescoldo en
el que poder permanecer el tiempo suficiente para que
el recuerdo y la vivencia se conviertan en esos asideros
que provoquen la evocacion desde su consideracion de
lo que ya no esta, de lo que fue pero permanece en la
memoria. En Mendel, el de los libros Stefan Zweig lle-
ga a preguntarse “éPara qué vivimos, si el viento tras
nuestros zapatos ya se esta llevando nuestras Ultimas
huellas?”. Posiblemente nos encontremos ante peque-
fios rescoldos de lo que fue y se aleja de su existencia,
pero también ante trozos de recuerdos que son trai-
dos ahora mediante la realidad del personaje, de su
caracter, de su posicion, en definitiva de su situacién
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en un espacio y tiempo concreto que permite que no
desaparezca del todo el camino transitado, la senda
por la que seguro aun hoy José Maria Fernandez sigue
demostrdndonos todo el potencial de una obra todavia
por descubrir.

Caricatura de personaje (A.H.M.A.)
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S/T (D. Pedro Pozo Soriq)

Pastel y carboncillo sobre papel. 47 x 27 cm




ST (¢D. Pedro Pozo Soria?)

Pastel y carbonclllo sobre papel. 47,8 x 31,5 cm




ST (José Acedo)

Acuarela y carboncillo sobre papel. 48,5 x 28 cm




S/T (Romero Miranda)

Pastel, carboncllo y finta china sobre papel, 47,5 x 31,7 cm
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S/T (Roman de las Heras)

Pastel, carboneilo y finta china sobre papel. 46,5 x 31,5 cm



S/T (José Delgado)

Acuarela y carboncillo sobre papel. 47,7 x 28 cm



ST (Francisco Cariillo Sena)

Acuarela, carboncilio y finta china sobre papel. 48,5 x 28 cm



ST (Salvador Carmaona Arroyo "Cachorro”)

Pastel y carboncillo sobre papel. 48,3 x 28,7 cm




S/T (Juan Blazquez Pareja Obregdn)

Acuarela, carboncilio y finta china sobre papel. 47 x 27 cm




S/T (Francisco Carillo Sena)

Acuarela, carmoncillo y tinta china sobre papel. 47 x 27 cm




S/T ("El Chato”)

Pastel y carbonclllo sobre papel. 46 x 25,5 cm




S/T (¢Femando Enriquez?)

Pastel y carboncillo sobre papel. 47 x 27 cm



S/T (Juan Blazquez Pareja Obregdn)

Acuarelo, lapiz v finta china sobre papel, 31,5 x 24,2 cm




S/T (José Rosales Garcia)

Pastel y carboncillo sobre papel. 46,9 x 31,5 cm




ST (Antonio Munoz Rama)

Pastel y lapiz sobre papel. 47,2 x 31,7 cm




S/T (Josefto “El Betunero”)

Pastel y Iapiz sobre papel. 32 x 24 cm




S/ (Francisco Ruiz Terrones)

Acuarelo, carboncilio y finta china sobre papel. 47,2 x 27,1 cm




§/T (Femando Ontiveros “El Ching”)

Pastel y lapiz sobre papel. 48 x 27,5 cm




S/T (Juan Rosales Berdoy y Juan Chacdén)

Acuarelq, lapiz v finta china sobre papel. 48 x 28 cm



ST (Juan Medrano *Cachucho”)

Pastel y carboncillo sobre papel. 47,5 x 31,5 cm




S/T (Personaje)

Pastel, finta, acuarela y lapiz sobre papel. 47,2 x 31,5cm ]



ST (Personaje)

Pastel y tinta sobre papel. 48 x 28 cm



S/T (Juan Blazquez / Paula Garcia Talavera)

Pastel, acuarelq, finto y lapiz sobre papel. 48 x 28 cm




S/T (José Carlos Luna)

Pastel, acuarelq, finfo vy lapiz sobre papel. 48 x 28 cm




S/T (Francisco Espinosa)

Pastel, acuarela, finta y lapiz sobre papel. 46,5 x 31,5 cm



S/T (Nemesio Sabugo)

Pastel y tinta sobre papel. 48,2 x 31,3 ecm




ST (Gregorio Ruiz Camacho)

Acuarelg, pastel, finta y lapiz sobre papel. 48 x 28 cm




ST (Pedrc Medranc “El Cachucho”)

Acuarelo, pastel, finfa |Gpiz sobre papel. 47,5x 28 cm




S/T (Personaje)

Pastel, tinta y carboncillo sobre papel. 48 x 28 cm



ST (Santero)

Pastel, tinta y lapiz sobre popel. 46,5 x 31,6 cm




ST ("Calores” Desbravador de potros)

Pastel, tinta y Iapiz sobre popel. 47,7 x 31 cm it q:_,, *



ST (Santiago Téllez)

Pastel, tinta y lapiz sobre papel. 48 x 28 em



S/T (Femando Cruces)

Acuarelo. lapiz v finta sobre papel. 48 x 30,5 cm



S/T (Personaje)

Pastel, carbonceilo sobre papel. 47,8 x 31,5 cm



S/T (Francisco Tapias) ¢

Acuarelo, lapiz y carboncillo sobre papel. 47,7 x 30,7 cm =




S/T (Doctor Martinez Castel)

Pastel, tinta y lapiz sobre popel. 48 x 31,2 cm




S/T (Nicolés Alcald)

Acuarelo, carboncillo y finta china sobre papel, 48 x 27,5



S/T (Personaje)

Pastel y carboncillo sobre papel. 47,8 x 31 cm



ST (Sabatel)

Pastel y tinta sobre papel. 45 x 31,2 cm



S/T (José Rosales Berdoy)

Pastel, finta y carboncillo sobre papel. 44,7 x 31,1 em




ST (Personaje)

Pastel, finta y lapiz sobre popel. 45 x 31,5 cm




S/T (Sixto Romero)

Pastel, tinta, lapiz y carboncillo sobre papel. 47 x 27 cm




5/T (Personaje)

Lépiz sobre papel. 22,5x 325 cm




ST (Personaje)

Lapiz sobre papel. 22,5 x 33 cm




S/T (Personaje)

Lapiz sobre papel. 22,5x 32,5 cm




ST (Personajes)

Lapiz sobre papel. 23 x 32,5 cm




S/T (Personaje)

Lapiz sobre papel. 22,7x 32,3 cm




S/T (Personaije)

Lapiz sobre papel. 23 x 33,8 cm




5/T (Personaije)

Lapiz sobre papel. 22,6 x 33,1 cm




ST (Personaje)

Lapiz sobre papel. 22,5 x 32 cm




ST (Personaje)

Lépiz sobre papel. 22,8 x 33,8 cm




ST (Personaje)
Lapiz sobre papel. 22,3 x 32,2 cm




/T (Personaje)

Lépiz sobre papel. 22,2 x 32,1 cm




S/T (Personaje)

Lapiz sobre papel. 22,5 x 32 cm




S/T (Personcie)

Lépiz sobre papel. 23,2 x 32,5 cm




ST (Personaje)

Lapiz sobre papel. 22,2 x 32 cm




ST (Personaje)

Lapiz sobre papel. 22,7 x 32 cm
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